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e Castella

S'acceptaran treballs i presentacions en les dues llengues co-oficials.

Documental de creacio: guié i realitzacié és una assignatura en la qual s'aprendra a realitzar una obra audiovisual des del tractament creatiu de la realitat. A
partir de documentals contemporanis es comprendra l'aspecte cinematografic del cinema del real avui i posteriorment es fara una immersié gradual en grans
exemples de documentals inspiradors en la historia del cinema, per a entendre els aspectes de la seva transformaci6 en diversos contextos.

Documental de creaci6 és una assignatura que combina una reflexié profunda sobre el cinema del real amb una practica intensa d'aquest génere audiovisual.
El metode inclou la creacié de peces com a muntatge en camera i pega sonora, exercicis practics d'aprenentatge de les diverses modalitats, gravacio en
I'entorn, escriptura de guié i acostament a festivals de cinema i altres espais clau de desenvolupament i exhibicié d'obres documentals.

Com a resultat final els estudiants produiran per grups un curtmetratge documental més extens i desenvolupat amb la intenci6é que pugi exhibirse en entorns
universitaris o independents. L'assignatura combina reflexid, practica i teoria d'una forma organica, brindant una aproximacié professional al documental i
esta dirigida a un alumnat que ja ha adquirit un coneixement significatiu de l'audiovisual al llarg dels tres anys previs en els seus estudis de
GMA .L'assignatura s'impartira durant el segon i el tercer trimestre.

L'aula (fisica o virtual) és un espai segur, lliure d'actituds masclistes, racistes, homofobes, transfobes i discriminatories, ja sigui cap a I'alumnat o cap al
professorat. Confiem que entre totes i tots puguem crear un espai segur on ens puguem equivocar i aprendre sense haver de patir prejudicis d'altres.

E5_Dissenyar i realitzar un producte audiovisual (format per imatges fixes o en moviment), atenent tant als seus aspectes técnics com artistics, en
tots els seus components

e E14 Adquirir els coneixements de la historia, estética, evoluci6 i dinamica del cine, televisio, radio, premsa, Internet i videojocs, aix6 com reconeixer
I'estética a través del visionat i I'analisi
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G2_Que els estudiants sapiguen aplicar els seus coneixements a la seva feina o vocacié d'una forma professional i tinguin les competencies que es
solen demostrar per mitja de I'elaboracio i defensa d'arguments i la resolucié de problemes dins de la seva area d'estudi

¢ G3_Que els estudiants tinguin la capacitat de reunir i interpretar dades rellevants (normalment dins de la seva area d'estudi), per emetre judicis per
incloguin una reflexié sobre temes rellevants de caire social, cientific o etic

G5_Que els estudiants hagin desenvolupat aquelles habilitats d'aprenentatge necessaries per emprendre estudis posteriors, amb un alt grau
d'autonomia

T2_Que els estudiants tinguin capacitat per treballar com a membres d'un equip interdisciplinar ja sigui com a un membre més, o realitzant tasques
de direccié amb la finalitat de contribuir a desenvolupar projectes amb pragmatisme i sentit de la responsabilitat, assumint compromisos tenint en
compte els recursos disponibles

No definides

BLOC A: EL DOCUMENTAL DE CREACIO

Al. Introduccié al documental de creaci6

1.1. Una aproximacié conceptual al documental de creaci6. Els universos documentals.
1.2 El documental classic. Origens.

1.2. La questi6 del realisme, la versemblanca i el compromis autoral.

1.3. Classificaci6 i categories de documental.

1.4. Principis de creaci6é documental: Rabiger, Segarra.

A2. Documental i Cinema moderne: els limits de I'objectivitat

2.1 Free Cinema.

2.2 El cinema directe nord-america.

2.3 El Candid eye canadenc.

2.4 El Cinema Verité i gliestionaments al directe. El documentalista com agent catalizador.
2.5 Questionaments al cinema directe.

A3. El Documental i la postmodernitat

3.1. Girs en el documental.

3.2. El documental performatiu.

3.3.El fals documental (mockumentary).

3.4 El documental autobiografic/gir subjectiu.

3.5 Altres geografies del documental autobiografic.

A4. Construccio de memoria, documental social y politic

4.1 El documental en contextos de guerra i post/conflictos.

4.2 Transformacions del documental durant la Il Guerra Mundial.

4.3 Dictadura i transicié a Espanya.

4.4 |Imatge y retorica després del’Holocaust.

4.5 “Cap a un tercer cinema llatinoamerica”: Cuba, I'Argentina, el Brasil, Bolivia, Colombia i Xile.

A5. Noves reflexions a través del documental: material d'arxiu
5.1 Redescobriment dels arxius i el paper de la memoria.

5.2 Foundfootage, técniques i exploracions de I'arxiu digital.

5.3 El collage al cinema documental.

5.4 Contra-arxius.

A6. Noves imatges (i sons) documentals

6.1 Assaig documental/gir reflexiu: formes i maneres assatgistiques.
6.2 Esdevenirs del Feminisme.

6.3. Documental postcolonial i cinema en els marges.

6.4 Territoris-mutacié, noves cartografies documentals.

6.5 Imatges immersives. Nous espais documentals.

6.6 El documental i les avantguardes.

BLOC B: PROCES DE CREACIO DEL DOCUMENTAL
Bl. Laidea

1.1. Idea, historia, sinopsi.

1.2. Tipus, topos i re/cerca.

1.3. Documentacio i fonts.

B2. El gui6é documental

2.1 Caracteristiques del guié documental.
2.2. Gui6 de rodatge.

2.3. Gui6 en el muntatge.

B3. Els personatges

3.1. Selecci6 i treball previ.

3.2. Tractament visual i sonor.

3.3. Questions étiques en el treball amb els personatges.

B4. Estructures, recursos narratius i posada en escena



4.1. Organitzacio narrativa del material documental.
4.2. Observar o provocar.

4.3. Sequéncia, durada i presa.

4.4, Tractament i concepci6 global.

4.5. So, paraula i musica.

4.6. Narrador, entrevista i dialeg.

B5. Realitzacié, mirada i pols documental
5.1. Models de rodatge.

5.2. Punt de vista.

5.3. Permisos de rodatge i autoritzacions.

B6. Arxiu i document: material visual i sonor
6.1. Material d'arxiu (fotografia, video, sons).
6.2. Integracio de materials i estil.

6.3. Dinamitzacié, posproduccid, animacioé.

B7. El muntatge documental

7.1. Gui6 i muntatge.

7.2. Ritme i estructura.

7.3. El muntatge de la paraula (entrevistes i veu en off).
7.4. Muntatge i discurs audiovisual.

7.5 Etalonatge, postproduccié de so i correcci6 de color.

B8. Producci6, distribucié i exhibicié: el documental, la indlstria, el circuit de festivals.
8.1. Disseny de I'estratégia de finangament i comercialitzacio.

8.2. Circuits de producci6 i exhibicio: festivals de cinema documental.

8.3. Plataformes documentals i documental interactiu.

8.4. Tendéncies en la produccié i distribucié documental.

8.5. Noves circulacions en el documental. Plataformes.

El Bloc Ai el Bloc B es treballaran simultaniament, no seran consecutius.

e 16 - Pau, justicia i institucions solides
e 05 - Igualtat de génere
¢ 10 - Reduccié de les desigualtats

e 04 - Educaci6 de qualitat

a) Examen final global individual (25%)

b)Treball Individual (25%)

bl. Peca de muntatge en camera (5%)

b2. Pega de documental observacional/ participatiu: activitat practica-tedrica. (10%)
b3. Peca de documental performatiu: activitat practica-teorica. (10%)

c) Treball col-lectiu (50%)

c.1 Curtmetratge documental (25%)

c.2 Peca sonora (5%)

c.3 Teaser (5%)

c.4 Trailer (5%)

¢5. Presentaci6 pel-licula de la filmografia en grup (5%)

c6. Ressenya en video de festival de cinema proposat segons calendari (5%)

L'estudiant haura d'obtenir una qualificaci6 minima de 5 a I'examen final per tal que les altres activitats avaluatives siguin preses en consideracié per a
calcular la qualificacio.

Recuperacio
Només és recuperable I'examen teoric.

En I'examen de recuperacié s’haura d'obtenir una qualificacié minima de 5 perqué les altres activitats avaluables siguin preses en consideracio per a calcular



la qualificacio final de I'assignatura.

La identificaci6 de plagi es considera una circumstancia greu que pot comportar una qualificaci6 de suspens a una activitat. En cas de deteccié de plagi
s'informara a la coordinacié del grau per tal que es puguin prendre les mesures disciplinaries corresponents.

Qualsevol forma de frau académic sera sancionada d'acord amb la normativa d'avaluacié del centre. En cas que es detectin indicis de frau, inclos I'Gs indegut
d'eines d'intel.ligéncia artificial generativa, el professorat de l'assignatura podra convocar l'estudiant a una entrevista individual amb I'objectiu de verificar-ne
l'autoria.

FILMOGRAFIA (Aquesta filmografia es treballa a classe, per tant és matéria d'avaluacio).

El agente topo (Maite Alberdi, 2020)

Correspondencia (Carla Simén y Dominga Sotomayor, 2020)
La metamorfosis de los pajaros (Catarina Vasconcelos, 2021)
The story of looking (Marc Cousins, 2021)

Luz por todas partes- All light everywhere (Theo Anthony, 2021)
Sis dies corrents (Neus Ballis, 2021)

La mecanica de los fluidos (Gala Martinez, 2022)

Knit Island (Ekiem Barbier, Quentin L'Helgouach, Guilhem Causse, 2023)
La madre de todas las mentiras (Asmae El Moudir, 2023)
Retratos Fantasmas (Kleber Mendonca Filho, 2023)

Riefenstahl (Andres Veiel, 2024)

El minuto heroico (Ménica Terribas, 2025)

Punt de no retorn (Raul Gallego Abellan, 2025)

Nostalgia de la luz (Guzman, 2010)

5 Broken Cameras (Burnat y Davidi, 2011)

Mapa (Elias Leon Siminiani, 2012)

La imagen perdida (Rithy Panh, 2013)

Machine gun or Typewriter? (Travis Wilkerson, 2015)

No home movie (Chantal Akerman, 2015)

| am not your negro (Raul Peck, 2016)

Muchos hijos, un mono y un castillo (Gustavo Salmerén, 2017)

Los espigadores y la espigadora (Agnés Varda, 2000)
En construccion (José Luis Guerin, 2000)
Bright Leaves (Ross Mc. Elwee, 2002)
Cravan vs. Cravan (Isaki Lacuesta, 2002)
Los rubios (Albertina Carri, 2003)
Tarnation (Jonathan Caouette, 2003)
Grizzly Man (Werner Herzog, 2005)
Santiago (Joao Moreira-Salles, 2006)
Wide awake (Alan Berliner, 2006)

Jogo de escena (Eduardo Coutinho, 2007)
Waltz con Bashir (Ari Folman, 2008)

48 (Susana De Sousa Dias, 2009)

Nuestra voz de tierra, memoria y futuro (Marta Rodriguez y Jorge Silva, 1982)
Reassemblage (Trihn T. Minha, 1982)

Sans Soleil (Chris Marker, 1983)

Tokio Ga, Cuaderno de ciudades y de ropa (Wim Wenders, 1985)

La delgada linea azul (Errol Morris, 1988)

El pais de los sordos (Nicolas Philibert, 1992)

London (Patrick Keiller, 1994)

Monos como Becky (Joaquim Jorda, 1999)

Primary (Robert Drew, 1960)

La pirdmide humana (Jean Rouch, 1961)

Crénica de un verano (Jean Rouch y Edgar Morin, 1961)
The war game (Peter Watkins, 1965)

Titicut Follies (Frederick Wiseman, 1967)

Salesman (Hermanos Albert y David Maysles, 1968)

La hora de los hornos (Octavio Getino y Pino Solanas, 1973)
El desencanto (Jaime Chéavarri, 1976)

Agarrando pueblo (Luis Ospina y Carlos Mayolo, 1977)
Queridisimos verdugos (Basilio Martin Patino, 1977)

Los amos locos (Jean Rouch, 1955)
Noche y niebla (Alain Resnais, 1955)
Cartas de Siberia (Chris Marker, 1957)
Moi, une noir (Jean Rouch, 1958)

Nanook el esquimal (Robert y Francis Flaherty, 1922)
Berlin, sinfonia de una gran ciudad (Walter Ruttmann, 1928)
El hombre de la camara (Dziga Vértov, 1929)

Lluvia (Joris Ivens, 1929) - cortometraje

Tierra sin pan 'Las Hurdes' (Luis Bufiuel, 1933)

Night mail (Harry Watt, Basil Wright,1936)

El triunfo de la voluntad (Leni Riefenstahl, 1936-37)
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