2022-09-01 09:59:35

. | Universitat
iscola Superior upf- Ir’ﬂmlul‘-ﬂ Fabra
Politéoniza Rarcelona

104813 - DOCUMENTAL DE CREACIO: GUIO | REALITZACIO

Tipus d'assignatura : Optativa

Coordinador : Rafael Suarez Gémez

Curs: Quart

Trimestre: Segon i tercer

Credits: 12

Professorat:
o Maria Fernanda Luna Rassa <mlunar@tecnocampus.cat>
o Gina Plana Espinet <gplanae@tecnocampus.cat>
o Carlota Frisén Fernandez <cfrison@tecnocampus.cat>

Catala
Castella

L'assignatura s'impartira durant el primer i el segon trimestre.

E5_Dissenyar i realitzar un producte audiovisual (format per imatges fixes o en moviment), atenent tant als seus aspectes técnics com artistics, en
tots els seus components

E14_Adquirir els coneixements de la historia, estetica, evolucié i dinamica del cine, televisié, radio, premsa, Internet i videojocs, aixdé com reconéixer
I'estetica a través del visionat i I'analisi

G2_Que els estudiants sapiguen aplicar els seus coneixements a la seva feina o vocacié d'una forma professional i tinguin les competéencies que es
solen demostrar per mitja de I'elaboraci6 i defensa d'arguments i la resoluci6é de problemes dins de la seva area d'estudi

G3_Que els estudiants tinguin la capacitat de reunir i interpretar dades rellevants (normalment dins de la seva area d'estudi), per emetre judicis per
incloguin una reflexié sobre temes rellevants de caire social, cientific o étic

G5_Que els estudiants hagin desenvolupat aquelles habilitats d'aprenentatge necessaries per emprendre estudis posteriors, amb un alt grau
d'autonomia

T2_Que els estudiants tinguin capacitat per treballar com a membres d'un equip interdisciplinar ja sigui com a un membre més, o realitzant tasques
de direccié amb la finalitat de contribuir a desenvolupar projectes amb pragmatisme i sentit de la responsabilitat, assumint compromisos tenint en
compte els recursos disponibles
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Documental de creaci6: guid i realitzacio és una assignatura en la qual s'aprendra que és el tractament creatiu de la realitat, com ha evolucionat al llarg de la
historia del cinema i per qué. Es una assignatura que combina una reflexié profunda sobre el cinema del real amb una practica intensa d'aquesta modalitat
audiovisual mitjangant la creacié de peces breus de muntatge en camera, peca sonora, peces extenses de 20 minuts i critiques filmiques de reflexio sobre la
produccié documental. Es una assignatura que combina teoria, reflexio i practica d'una forma organica, entenent que els i les alumnes ja han desenvolupat
un coneixement significatiu de l'audiovisual al llarg dels tres anys previs dels estudis de GMA.

- Coneixer els principals moviments, els seus autors més rellevants i I'evolucio historica del génere documental.

- Haver adquirit la capacitat d'analisi de les peces documentals des de la perspectiva estética, autoral, productiva, historica i técnica.

- Saber preproduir, realitzar i comercialitzar un documental de forma eficag i adaptada al tipus de mitja on s'emetra.

- Treballar en equip i de manera autonoma en el desenvolupament d'un producte audiovisual assumint els rols propis d'un equip de produccié audiovisual.

- Desenvolupar un pensament complex sobre la imatge documental, la seva narrativa, les técniques de filmaci6 d'imatges i muntatge diferencials en relacié a
la ficcié.

La metodologia docent es basa en la presentacié i analisi dels documentals estudiats a classe; a més de la introducci6 estetic-historica de la professora,
s'analitzara amb la participacié de la tota la classe les implicacions de la peca documental des d'un punt de vista social, esteétic, técnic i fins i tot
epistemoldgic. Els estudiants visualitzaran de manera autdnoma un grup de pel-licules (veure filmografia) que els permetra tenir un panorama complet de
I'evolucié del documental.

Les practiques, s'entendran com un taller en el qual es debatran els avancos en les fases de produccié de cada documental produit pels estudiants: aquelles
imatges, muntatges o idees que cada grup vagi desenvolupant es treballaran amb tota la classe per facilitar el bon desenvoupament del documental. Es faran
exercicis practics per a I'edicié d'altres peces (trailer i teaser) per a la distribucié del documental i el seu enviament a festivals de cinema.

Cada documental produit pels estudiants: aquelles imatges, muntatges o idees que cada grup vagi desenvolupant es treballaran amb tota la classe per
facilitar el bon desenvolupament de la peca. Es faran exercicis practics per a I'edicié d'altres peces (trailer i teaser) per a la distribucié del documental.

Es a dir, les metodologies son: sessions expositives (35%), seminaris (15%), conferéncies (2%), activitats semidirigides (20%), debats, estudis de cas (8%),
presentacions i practiques de realitzacié documental (20%).

Les sessions relacionades amb festivals, projeccions i visites a museus estaran subjectes als canvis de la seva programacio.

BLOC A: EL DOCUMENTAL DE CREACIO

Al. Introduccio6 al documental de creacio

1.1. Una aproximacié conceptual al documental de creaci6. Els universos documentals
1.2.La questio del realisme, la verosimilitut i el compromfs autoral

1.3. Classificacié i categories de documental

1.4. Principis de creacié documental: Rabiger, Segarra

A2. El Documental i la postmodernitat

2.1. Girs en el documental

2.2. El documental performatiu

2.3.El fals documental (mockumentary)

2.4 El documental autobiografic/gir subjectiu: Jonas Mekas, Ross Mc.Elwee, Andrés Di Tella, Jonathan Caouette, Alan Berliner, Joaquim Jorda, Chantal
Akerman

A3. Documental i Cinema moderne: els limits de I'objectivitat

3.1. Free Cinema: Lindsay Anderson, Tony Richardson

3.2. El cinema directe nord-america: Robert Drew, Albert y David Maysles, D.A. Pennebaker

3.3. El Candid eye canadenc: Michael Brault

3.4. El cinema verité i qliestionamentes al directe. El documentalista com agent catalizador. Jean Rouch i Frederick Wiseman.

A4. Origens del documental: realisme, pensament, avantguarda i us social

4.1. El documental classic. Francis i Robert Flaherty, Margaret Mead

4.2. El documental i les avantguardes dels anys 20 i 30: Dziga Vértov, Walter Ruttmann, Jean Vigo

4.3. Institucionalitzaci6 del cinema social. Documental poli?tic i de confrontacié. John Grierson, Joris lvens
4.4. National Film Board, BBC i el rol dels mitjans en la produccio? documental

A5. El documental en contextos de guerra i post/conflictes

5.1. Transformacions del documental a la Il Guerra Mundial
5.2. Alemanya, Italia i els EUA: Frank Capra, Leni Riefenstahl



. Imatge i reto?rica després de I'Holocaust: Lanzmann, Resnais, Perlov
. Cartografies del documental, refugitas, migracions i post/conflictes contemporanis, heterotopias rurals

. Documental Postcolonial. Imatges d'Africa i América Llatina

. “Hacia un tercer cine latinoamericano”: Cuba, Argentina, Brasil, Bolivia, Colombia, Chile
. Antropologia i documental. Els limits de I'etnografia Jean Rouch

. Documental postcolonial i cinema en els marges: Trinh T. Minha

. Contra-arxius i noves etnografies documentals

. Noves reflexions a través del documental: material d'arxiu

. Redescobriment dels arxius i el paper de la memoria

Foundfootage, técniques i exploracions de I'arxiu digital

. Altres geografies del documental autobiografic: Albertina Carri, Noami Kawase, Paz Encina
. El collage al cinema documental. Maria Luisa Ortega

. Transicions

. Assaig documental/gir reflexiu: formes i maneres assatgistiques. Chris Marker, Agnés Varda, Ross Mc.Elwee, Alan Cavalier, Andre?s Duque
. Dictadura i transici6 a Espanya: la memoria i I'oblit. Val de 'Omar, Martin Patino, Jaime Chavarri, Llorenc? Soler, Jaime Camino

. Esdevenir del Feminisme

8.4 Territoris-mutacio?: Ujica, Keiller, Wilkerson, Glavonic, Mograbi, Heise

A9.
9.1.
9.2.
9.3.
9.4.
9.5.

Noves imatges documentals. Documental expandit i immersiu
Experiéncies immersives: la imatge interficie

Realitat Virtual: immersié, empatia i interactivitat

Webdocumental

Documental d'animacio

Noves circulacions en el documental. Festivals.

BLOC B: PROCES DE CREACIO AL DOCUMENTAL

B1.

Laidea

b1.1. Idea, historia, sinopsi
b1.2. Tipus, topos i re/cerca
b1.3. Documentacié i fonts

B2.

El gui6é documental

b.2.1 Caracteristiques del gui6 documental
b.2.2. Gui6 de rodatge
b.2.3. Gui6 en el muntatge

B3.

Els personatges

b.3.1. Seleccio i treball previ
b.3.2. Tractament visual i sonor
b.3.3. Questions etiques en el treball amb els personatges

B4.

Estructures, recursos narratius i posada en escena

b.4.1. Organitzacié narrativa del material documental
b.4.2. Observar o provocar

b.4.3. Sequéncia, durada i presa

b.4.4. Tractament i concepci6 global

b.4.5. So, paraula i masica

b.4.6. Narrador, entrevista, dialeg

B5.

Realitzacid, mirada i pols documental

b.5.1. Models de rodatge
b.5.2. Punt de vista
b.5.3. Condicionants del material

B6.

Arxiu i document: material visual i sonor

b.6.1. Rastres heterogenis del real
b.6.2. Integracié de materials i estil
b.6.3. Dinamitzacid, posproducci6, animacioé

B7.

El muntatge documental

b.7.1. Guié i muntatge

b.7.2. Ritme i estructura

b.7.3. El muntatge de la paraula
b.7.4. Muntatge i discurs

B8.

Produccio, distribucié i exhibicié: el documental, la indUstria, els festivals de cinema.

b.8.1. Disseny de I'estratégia de finangament i comercialitzacio
b.8.2. Circuits de producci6 i exhibicio: festivals de cinema documental
b.8.3. Plataformes documentals i documental interactiu



b.8.4. Tendéncies en la produccié i distribucié documental.

El Bloc A i el Bloc B es treballaran simultaniament, no seran consecutius

Examen Final (un per trimestre)

Es podra optar a fer un examen per trimestre o un Gnic examen final.
L'estudiant haura d'obtenir una qualificacié minima de 5 per tal que les altres activitats avaluatives siguin preses en consideracié per a calcular la qualificacio.
[competéencies: G2, G3, G5, E14]

Peca de muntatge en camera

Ideacio, planificacio i enregistrament d'una pec¢a de 5 minuts de durada de muntatge en camera.

Activitat individual. Cada alumne ha d'escollir una franja horaria d'entre les 24 hores del dia en la qual realitzara la seva peca; I'hora haura de reflectir-se en
algun moment del video.

La tematica i el format es plantejara en classe.

[competéncies: G2, G5, E14, E5]

Documental de creaci6 de 15 a 20 minutos

Elaboraci6 d'un documental de creaci6 de 15 a 20 minuts de durada.

Activitat en equips de 3-5 persones amb funcions definides (responsables pero col-laboratives)

Es cobriran les fases de preproduccio, gui6, realitzacio, edici6, postproducci6 i disseny de comercialitzacié/ pla de difusié

[competéncies: G2, G3, G5, E14, E5, T2]

Critigues cinematografiques

Critica cinematografica especialitzada: estética, estructura, significacié en la historia del documental, materials, estructura narrativa, etc.

S'han de lliurar el dimarts seguent a la finalitzaci6 de I'explicacié del tema amb el qual es relacionen.

El lliurament ha de ser en paper i per Turnitin

Dues pagines maxim, notes al peu al final i il-limitades. La bibliografia utilitzada ha de ser especialitzada.

Correcci6 ortografica (-0’25 punts per falta)

Els plagis equivaldran a una qualificacié de O punts a I'apartat sencer de critica cinematografica, aixo vol dir que es perdra el 15% de la nota final.

Peca sonora

Creaci6 d'una cartografia sonora. Sobre 5 minuts d'imatges ja gravades del Documental de creaci6 de 20 minutos es confeccionara un nou camp sonor a
través d'enregistraments de nous audios. Implicacions: escolta activa i reflexiva.
Activitat en grup, format pels equips ja constituits per a I'elaboracié de Documental de creacié.

[competéncies: G2, G3, G5, E14]

Visites a espais de video-instal.laci6 documental (subjecte a disponibilitat)

a) Examen Final (25%)
b)Treball Individual (25%)
bl.Peca de muntatge en camera (10%)
b2. Critiques cinematografiques (15%)
c) Treball col.lectiu (50%)
c.1 Documental de 15 a 20 min. (30%)
c.2 Peca sonora (10%)
c.3 Teaser (5%)

c.4 Trailer (5%)

d) Activitats presencials obligatories:

Visites a video-instal.lacions, seleccié6 Documental del mes i festivals de cine i documental (subjecte a la programacio)



L'estudiant haura d'obtenir una qualificacié minima de 5 al examen final per tal que les altres activitats avaluatives siguin preses en consideracié per a
calcular la qualificacio.

Recuperacio

Només és recuperable I'examen teoric. En cas d'haver fet dos parcials la mitjana dels quals resulti suspesa, els estudiants hauran de presentar-se a un Unic
examen de recuperaci6 de tota la matéria.

FILMOGRAFIA (Aguesta filmografia és obligatoria, per tant és matéria d'avaluacio).
Nanook el esquimal (Francis i Robert Flaherty, 1922)
Berlin, sinfonia de una gran ciudad (Walter Ruttmann, 1928)
El hombre de la cAmara (Dziga Vértov, 1929)

Lluvia (Joris lvens, 1929)

Tierra sin pan 'Las Hurdes' (Luis Bufiuel, 1933)

Night mail (Harry Watt, Basil Wright,1936)

El triunfo de la voluntad (Leni Riefenstahl, 1936-37)
Les maitres fous (Jean Rouch, 1955)

Noche y niebla (Alain Resnais, 1955)

Cartas de Siberia (Chris Marker, 1957)

Moi, une noir (Jean Rouch, 1958)

Primary (Robert Drew, 1960)

Chronique d'un été (Jean Rouch i Edgar Morin, 1961)
The war game (Peter Watkins, 1965)

52 Domingos (Lloreng Soler, 1966)

Titicut Follies (Frederik Wiseman, 1967)

Salesman (Hermanos Albert i David Maysles, 1968)

El desencanto (Jaime Chavarri, 1976)

Agarrando pueblo (Luis Ospina i Carlos Mayolo, 1977)
Queridisimos verdugos (Basilio Martin Patino, 1977)
Nuestra voz de tierra, memoria y futuro (Marta Rodriguez i Jorge Silva, 1982)
Reassemblage (Trin T. Min-ha, 1982)

Sans Soleil (Chris Marker, 1983)

Tokio Ga (Wim Wenders, 1985)

The thin blue line (Errol Morris, 1988)

Ser y tener (Nicolas Philibert, 1992)

London (Patrick Keiller, 1994)

Casas Viejas (Basilio Martin Patino, 1996)

Monos como Becky (Joaquim Jorda, 1999)

Tren de sombras (Jose Luis Guerin, 1999)

Los espigadores y la espigadora (Agnes Varda, 2000)
Bright Leaves (Ross Mc.Elwee, 2002)

Los rubios (Albertina Carri, 2003)

Tarnation (Jonathan Caouette, 2003)

Grizzly Man (Werner Herzog, 2005)

No home movie (Chantal Akerman, 2005)

Santiago (Joao Moreira-Salles, 2006)



Wide awake (Alan Berliner, 2006)

Jogo de escena (Eduardo Coutinho, 2007)

Waltz con Bashir (Ari Folman, 2008)

48 (Susana De Sousa Dias, 2009)

Nostalgia de la luz (Patricio Guzmén, 2010)

Cuchillo de palo (Renate Costa, 2010)

5 Broken Cameras (Emai Burnat y Guy Davidi, 2011)
Resistencia en la linea negra (Amado Villafafia, Sadl Gil y Rafael Mojica, Silvestre Gil Zarabata, 2011)
Tralas luces (Sandra Sanchez, 2011)

Searching for Sugar Man (Malik Bendjelloul, 2012)
Machine gun or Typewriter? (Travis Wilkerson, 2015)
Cinema novo (Eryk Rocha, 2016)

I am not your negro (Raul Peck, 2016)

Ensayo final para utopia (Andrés Duque, 2016)

Muchos hijos, un mono y un castillo (Gustavo Salmerén, 2017)
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